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c’est la maniére populaire qui parait avoir inspiré
Pauteur du vitrail du Bon Samaritain, car il semble
bien que les étoiles y soient dispersées sur un quart
de cercle uniformément teinté et limité extérieurement
par une bordure simplement festonnée. Aucun
relief n’est apparent.

Ainsi, le disque étoilé de la parabole du Bon
Samaritain est la reproduction populaire du monde
sphérique de Ptolémée. Ce point parait acquis.
Cependant, un détail de la scéne de la création en
ce méme vitrail reste surprenant. Le Seigneur se
tient dans un paysage planté d’arbres et éclairé
par des étoiles distinctes de celles qui ornent le
disque. Il y a donc dans le méme tableau deux mondes
différents juxtaposés : celui out le Seigneur se promene
et celui qull tient dans ses mains. Cette dualité
réclame d’autant plus impérieusement une expli-
cation qu’elle n’est pas exceptionnelle. On la rencontre
dans la scéne de la création de Saint-Savin, comme
dans Dépisode d’Elie et d’Ochozias conservé dans
la bible de Saint-Martial de Limoges *. Ici, le minia-
turiste limousin a représenté 'homme de Dieu assis
sur une haute montagne et faisant descendre le
feu du ciel sur la troupe des soldats envoyés par
le roi d’Israél pour Parréter : « Si homo Dei sum,
descendat ignis de celo », est-il écrit sur une banderole
que le prophéte tient dans sa main. Jusque 1, Iartiste
s’est inspiré de ce. qu’il voyait autour de lui dans
a nature et que ses sens lui révélaient. Mais, au

1. FABRE, Manuel d’art chrétien, p. 132.
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moment de dessiner le ciel d’ou descendait le feu
exterminateur, il s’est ressouvenu de ce que la tra-
dition livresque lui enseignait sur la nature de 'univers,
sur la forme sphérique du monde. Il a donc représenté
le ciel, tel que le concevait Ptolémée, mais interprété
de maniére populaire, c’est-d-dire sous la forme
d’un disque étoilé. Ainsi s’explique heureusement
la présence simultanée de deux mondes : le premier
révélé par lexpérience quotidienne de nos sens,
le second par Iétude savante du monde stellaire,
tel que le connaissait I’astronome alexandrin. Cette
explication de la miniature de la bible de Saint-Martial
de Limoges peut s’étendre & la création du vitrail
du Bon Samaritain.

Le témoignage des sens et les renseignements
empruntés aux livres astronomiques ont inspiré,
tour & tour, le verrier figurant le Verbe de Dieu
dans un jardin et le disque étoilé dans la main du
Créateur. Cette dualité, certes, nous étonne ; mais
elle est bien instructive. Elle nous montre la diffi-
culté avec laquelle nous arrivons a faire la synthése
de nos connaissances et & en exclure, si possible,
toute contradiction intime.

20) LE VITRAIL DE L’APOCALYPSE

Au milieu de ce vitrail, on voit le Christ dans un
quadrilobe ; il est assis sur un arc, tandis que des
langues de feu s’échappent de ses mains. « Le voici
majestueusement assis, écrit le chanoine Clément 1,

1. Vitraux du XIIIe siécle, p. 24.




image9.jpeg
52 LES REPRESENTATIONS DU MONDE

sur un tréne au milieu d’un ciel étoilé ; mais ce trone
n’a rien de commun avec celui des rois et des maitres
de la terre. Cest Dlarc-en-ciel dont il est écrit
(Apoc., 1v, 4.) : « Celui qui était assis avait I'éclat
d’une pierre de jaspe et de sardoine. Et il y avait
autour du troéne un arc-en-ciel qui paraissait de
la couleur d’une émeraude...». Des torrents s’échappent
des mains de Jésus-Christ en souvenir de ces paroles :
«T1 sortait du trone des éclairs, du tonnerre et des
voix... » Des mains de Jésus ces flammes vont reposer
sur la téte des élus groupés dans les deux compar-
timents au dessous. Ce sont les vingt-quatre vieillards
assesseurs de l’ancienne loi dans la personne des
patriarches assis sur des trénes ».

Malgré Pautorité du chanoine Clément, quelques
difficultés sérieuses empéchent d’admettre les yeux
fermés son explication. En effet, I’arc-en-ciel de
’Apocalypse, d’aprés le texte inspiré lui-méme,
ne sert pas de tréne au Christ, mais Uentoure & la
maniére d’un halo lumineux. Il est d’une couleur
uniformément verdétre, tandis que l'arc du vitrail
est tricolore. Bien plus, les pseudo-vieillards de
Bourges ne sont pas tous barbus ; ils ne portent
pas la couronne, comme le voudrait le texte apo-
calyptique 1. Enfin, parmi les noms placés au-dessous,
deux restent visibles : S. PRTRUS S. MATEUS. Les
personnages du vitrail ne peuvent donc représenter
les vieillards anonymes de I’Apocalypse. Ce sont
des disciples.

1. Voir ces mémes vieillards avec barbe et couronne dans les
tapisseries d’Angers.
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On s’éloignerait peut-étre moins de la vérité, si
Pon assimilait cette scéne berrichonne & celle du
tympan merveilleux de Vézelay. La, le Christ, assis
dans une gloire, étend les mains au-dessus de ses
apotres, auxquels il est relié, dirait-on, par des traits
de feu.

Tout autour du tympan, ainsi que sur le linteau,
sont les peuples & évangéliser. Mais comme on I’a
remarqué, il s’agit 13 d’une scéne racontée dans
saint Luc (xx1v, 47.). D’aprés le troisiéme évangile,
en effet, quelques instants avant de remonter au
ciel, Notre Seigneur rappelle aux apétres qu’ils auront
a évangéliser tous les peuples de la terre, mais
qu'auparavant ils recevront de lui le Saint Esprit.

On ne s’étonne pas dés lors.de la place considérable
quoccupent & Vézelay les peuples méme les plus
éloignés des centres civilisés, comme les cynocéphales
de I'Inde, les hommes aux grandes oreilles, les pyg-
mées, les tireurs d’arc, les tribus ichtyophages,
les peuples laboureurs vivant du fruit de leurs terres,
les Arméniens chaussés de sandales surélevées ! ete...

L’attention est attirée sur les peuples & convertir.
Mais toute différente est la scéne du vitrail berrichon :
les populations qui doivent recevoir la bonne nouvelle
n’y paraissent point. En revanche, une multitude
de langues de feu s’échappent des mains du Sauveur
et atteignent presque la téte des personnages qui
Pentourent. En somme, si I'on tient compte de ce

1. MALE, L’Art religieux au XII¢ siécle, p. 327-331 ; Gazette
des Beaux-Arts, juillet-aout 1923, p. 33.
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dernier trait si accusé, on est tout naturellement
conduit & reconnaitre dans le vitrail le miracle de
la Pentecdte. Le Christ, remonté au ciel, envoie,
comme il I’avait promis, le Saint Esprit, qui descend
sous la forme de langues de feu sur les disciples
réunis au cénacle. Il est donc trés vraisemblable
que Parc sur lequel le Christ est assis représente
en abrégé le firmament proprement dit. L’artiste
a ainsi simplifié I'image du monde, dont les astro-
nomes lui fournissaient la coupe compliquée. Il
a remplacé une section plane avec ses divisions
concentriques par une circonférence, ou une partie
de circonférence, supprimant les indications secon-
daires relatives aux planétes et marquant fortement
le firmament étoilé.

30) VITRAIL DU JUGEMENT DERNIER

Au sommet de ce vitrail, dans un quadrilobe,
apparait le Christ au milieu des anges et des étoiles ;
11 montre ses plaies, d’ott s’échappent des flots de
sang ; Il est assis sur un arc multicolore. La méme
représentation se retrouve au Campo-Santo de Pise ;
elle est attribuée & Orcagna. Didron, dans son Icono-
graphie chrétienne 1, dit que le Christ y est assis
sur un arc-en-ciel. La méme interprétation est donnée
par Diehl, & occasion d’un autre monument ; dans
son Manuel d’Art Byzantin,® le célebre membre

44 e 1292,
2. Lies; P 512
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de DInstitut, décrivant le Jugement dernier du
déme de Torcello, déclare que le Christ assis sur
Uarc-en-ciel, y apparait dans sa gloire.

De méme, M. Max Rooses, dans son ouvrage sur
la Flandre 1, parlant du Jugement dernier de Van der
Weyden conservé & Beaune et de celui de Memling
exposé & Dantzig, affirme simplement que le Christ
y trone sur Uarc-en-ciel. Cette interprétation météoro-
logique est donc assez générale et trés autorisée.
Cest & peine si 'on pourrait relever quelque auteur
dissident®. Le probléme cependant n’est pas aussi
clair qu’il le parait. Il se complique en particulier
de la présence fréquente de I'auréole de gloire qui
accompagne le Christ et ses saints. Cette auréole
est un vrai halo lumineux, bien reconnaissable dans
la Transfiguration de Fra Angelico, conservée a
I’Académie de Florenced. Quelquefois, elle est rem-
placée par un simple cadre circulaire ou en forme
d’amande (en italien : mandorla) qui en accuse les
bords. C’est ce qui est visible dans le rétable peint
de Vich 4 et dans la Résurrection du Pérugin conservée
au Vatican 5. Cela est plus remarquable encore
dans les représentations sculptées, dans celle, par

1. Max RoosEs, Flandre, p. 91 et 106 (collection Arsona).

2. L’abbé Broussolle dans son ouvrage Le Christ dans la légende
dorée, p. 414, nous apprend « que le Christ au milieu dans I’auréole
traditionnelle des ascensions est souvent assis sur son arc ; cet arc
c’est ’Empyrée ».

3. Ibid., p. 165.

4. MALE, L’art religieux du XII° siécle, p. 225.

5. BROUSSOLLE, I c., p. 363.
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exemple, de I’Ascension de la porte de Bénéventl.

A Dintérieur de ce cadre, on apergoit quelquefois
des étoiles, tandis que les pieds du Sauveur reposent
sur la bordure inférieure. Enfin, dans le méme champ,
se voit souvent un arc limité par les bords du halo,
tandis que des anges soutiennent le cadre lui-méme.

Aprés ces remarques sur la gloire lumineuse,
qui entoure les représentations peintes ou plastiques
du Seigneur, nous pouvons étudier plus facilement
Parc-en-ciel, avec lequel on ne pourra plus la confondre,
méme quand on la rencontre dans d’autres scénes
que celle du Jugement dernier.

L’opinion soutenue par MM. Diehl et Rooses
rapportée plus haut est d’ailleurs pleine de poésie.
On se représente volontiers le Souverain Juge appa-
raissant au dernier jour sur un arc-en-ciel pour
juger les vivants et les morts. Le spectacle est gran-
diose ! (est un événement unique, transitoire,
catastrophique, pour lequel le phénomene de larc-
en-ciel, compagnon ordinaire mais passager de
’orage, est un accessoire merveilleux. Il n’en est
plus de méme, quand il s’agit des multiples scénes,
ot figure ce méme arc, sur lequel le Christ parait
reposer d’une manitre permanente. Ainsi en est-il
de certaines Ascensions, comme celle de la porte
de Bénévent, ot se trouve I'arc énigmatique. Mais
il n’en est pas toujours ainsi dans toutes les Ascensions.
Tandis que le Seigneur vient & peine de quitter le
sol, ’arc n’a pas de raison d’étre ; aussi les artistes

1. Ibid., p. 412.




image14.jpeg
VITRAUX DE LA CATHEDRALE DE. BOURGES 57

ne le font-ils figurer dans leurs tableaux que lorsque
le Sauveur est arrivé au terme de son voyage pour
y rester, c’est-d-dire lorsque, ayant traversé les
sept cieux, comme le dit I'auteur de la Légende
Dorée, il s’assied & la droite de son Pere. Or, cet
événement particulitrement glorieux est suivi de
bien d’autres qui trouvent le Seigneur occupant
toujours le méme sidge. Ainsi, le Christ apparait
encore sur l'arc le jour de la Pentecdte, lorsqu’il
envoie son Esprit sous la forme de langues de feu
(vitrail de Bourges). De méme lorsque le Sauveur
est représenté en majesté 1 sur une plaque émaillée
du musée de Cluny. De méme dans I'image de Dieu
le Pere tenant en ses bras son Fils crucifié. Alors
la figure divine repose toujours sur l'arc 2. En un
mot, toutes les fois que le Christ est censé demeurer
dans le ciel, depuis I’Ascension jusqu’au Jugement
dernier, Il est sur un arc. Il est donc bien naturel
de penser que ce support représente la voite céleste,
le firmament proprement dit, qui est un soutien
permanent, plutdt que I’arc-en-ciel, dont P'existence
est si éphémere.

Bien plus, ce méme arc soutient encore les per-
sonnages qui normalement sont dans le ciel avec
Dieu. Ainsi en est-il d’Abraham portant 'Ame de
Lazare et des élus dans son sein, ou encore de saint
Pierre tenant les clés du Royaume des Cieux. Ce

1. LEFRANCOIS-PILLION, L’Art Roman, p. 101. FABR’E, Manuel
d’art chrétien, p. 137.
2. MALE, L’Art religieux au XIIe siécle, p. 183.
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dernier sujet est représenté sur un coffret limousin
du xrmre sitcle ! décoré de trois personnages. Au milieu,
le Christ couronné repose sur un coussin soutenu
par Parc mystérieux. Il a & sa droite la Vierge assise
sur un tréne et portant le sceptre; tandis que, de
Tautre c6té du Sauveur, saint Pierre tenant les clés
trone sur 'arc ; chacun des trois personnages est
encadré dans une mandorla. Toutes ces scénes ne
sont pas transitoires. C’est pendant des siécles
qu’Abraham recoit les &mes des élus et que saint
Pierre ouvre les portes du Royaume des Cieux.
Il ne convient donc pas que ces saints reposent
sur un simple arc-en-ciel, phénoméne essentiellement
fugitif, apparaissant par les temps orageux et dis-
paraissant avec eux, mais plutdt sur le firmament
qui leur offre un appui solide et permanent.

D’autre part, la forme que prend cet arc dans
certaines représentations parait incompatible avec
Pinterprétation courante. Il en est ainsi dans le
Dieu de majesté * peint & Montoire. Dans ce cas,
les extrémités de 'arc se rejoignent et forment un
anneau fermé, qui rappelle la forme du globe céleste
et nullement celle de larc-en-ciel.

On imagine d’ailleurs aisément dans notre hypo-
thése lorigine de cet arc. Il parait dériver de la
représentation scientifique de I'Univers, c’est-a-dire
de la coupe des différentes sphéres telles que les

1. Musée du Bouché, Limoges ; LEFRANcoIs-PILLION, L c.,
p. 102,
2. LASTEYRIE, Archifecture religieuse a I’époque romane, p. 551.
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avait congues Ptolémée. On trouve en effet des
intermédiaires entre ces deux formes extrémes par
exemple dans le Calendrier des bergers qui est
d’une date relativement tardive ! : ici, le berger,
oubliant ses moutons et ses chiens, considére le ciel
composé de trois arcs, dont le plus élevé est garni
d’étoiles et les deux autres sont occupés par les sept
planétes. Cela est manifestement une simplification
de limage scientifique de Ptolémée.

Moins compliquée encore est la représentation du
monde quon admire & la coupole de Saint-Mare
de Venise? et au déme de Torcello. Des différentes
sphéres célestes deux seulement subsistent indiquées
par deux arcs. Les astres eux-mémes ont disparu,
ou se sont réfugiés aux environs. Pour prouver
rigoureusement, il est vrai, que l'arc simple dérive
de la représentation scientifique du monde, il faudrait
savoir & quelle date précise ont apparu pour la pre-
midre fois les formes intermédiaires signalées ; ce
qui peut-étre ne se fera jamais. Mais il est bien
remarquable que ces formes logiquement intermé-
diaires soient justement réalisées par des monuments
réels, qui se rattachent clairement & la représentation
en coupe de I'Univers. Il ne faudrait pas croire
cependant que des trois interprétations du monde
signalées au début de ce travail, une seule ait inspiré
les artistes du Moyen-Age, quand il s’est agi de
figurer dans le ciel le siége du Seigneur. Ce serait

1. MALE, L’Art religieuz & la fin du Moyen-Age, p. 317.
2. BROUSSOLLE, Le Christ de la légende dorée, p. 438. — DiEgHL,
Manuel, p. 512.
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exagéré. Les scénes des vingt-quatre vieillards de
saint Jean, dans I’Apocalypse de Saint-Sever et
dans celui d’Auxerrel, nous montrent le Christ assis
sur un monde sphérique ; or elles dérivent de I'inter-
prétation dite artistique en raison du relief qu’elles
respectent et dont nous avons vu un bel exemple
dans le dome de Monreale. Mais ces cas sont excep-
tionnels. Les arcs simples et doubles dans les images
du Christ tronant dans le ciel, et qui s’inspirent
d’une interprétation scientifique du monde de
Ptolémée, sont infiniment plus nombreux. Les arcs
des vitraux de Bourges appartiennent précisément
a ce dernier groupe iconographique.

40) LAZARE DANS LE SEIN D’ABRAHAM

Ce sujet est représenté dans le vitrail du Mauvais
Riche. Abraham est assis sur la volite céleste figurée
par un arc tricolore, qu’accompagnent deux astres
de dessin identique. C’est que le saint patriarche
est au ciel, au dela de la dernitre sphere visible,
celle des étoiles. Le sort de Lazare * n’est d’ailleurs
pas différent de celui des justes de la Loi Nouvelle :
Pame de Sulpice, chanoine de Plaimpied, est aussi

1. MALE, L’Art religieux du XI1I° siécle, p. 5 et 7. — Voir aussi
la mosaique de Saint-Vital 4 Ravenne (vie siécle) ou le Christ
est représenté assis entre des anges et des saints (saint Vital et
I’évéque Ecclesius) sur la sphére céleste. HAMANN, Geschichie der
Kunst, Berlin, 1933, p. 105. D1enL, Manuel, p. 202.

2. 1l ne faudrait pas se croire obligé d’interpréter la parabole du
Mauvais Riche aussi naivement que le verrier berrichon. Lazare
était dans le sein d’Abraham comme saint Jean, durant la Céne, était
« dans le sein de Jésus » (JN, xur, 123), c’est-a-dire couché a la
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placée dans le sein d’Abraham assis sur la votte
céleste, c’est-a-dire sur un grand anneau fermsé.
Ce monument est de la deuxiéme moitié du x1re siécle.
La méme doctrine est professée par ceux qui ont
sculpté la scéne du Jugement dernier sur la facade
de la cathédrale de Bourges. Abraham y est placé
dans D'édicule représentant le Royaume des cieux,
dont saint Pierre tient les clés. Les 4mes des derniers
défunts sont transportées par les anges dans son
sein, au moment méme ou les premiers ressuscités
se présentent & la porte du ciel, conduits par saint
Pierre. De 13 ce mélange d’enfants (4mes) et de
corps adultes dans la région réservée aux élus. Ailleurs,
comme dans le grand portail de Reims, les &mes
et les corps ressuscités ne sont plus mélangés mais
groupés par catégories. Derritre les anges, qui pré-
sentent respectueusement les Ames au vénérable
patriarche, apparaissent les élus ressuscités ayant
4 leur téte d’autres esprits angéliques. Il en est de
méme pour le Jugement dernier du réfectoire de
Lavra, au mont Athos! (1512). Dans une méme
enceinte les trois patriarches Abraham, Isaac et
Jacob portent les Ames dans leur sein, et a coté
d’eux se tiennent la Vierge Marie et le bon larron
avec sa croix. La porte qui donne accés & ce saint
lieu est défendue par une épée flamboyante, tandis

droite du Sauveur. Le bonheur des bienheureux est représenté
dans la parabole par un festin, ol le pauvre Lazare est étendu sur
un divan a la place privilégiée. Cf Jouon, L’évangile de Notre
Seigneur, p. 403. (Collection Verbum Salutis).

1. DienL, Manuel d’ Art byzantin, p. 772.
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que tous les élus rassemblés aprés la Résurrection
vont pénétrer 2 la suite de saint Pierre dans le paradis.
Cette scéne s'inspire des mémes conceptions que le
vitrail de Bourges sur le sein d’Abraham et le ciel.
Mais P'ceuvre byzantine suppose de plus lidentité
du paradis adamite et du Royaume des cieux. Est-ce
A dire qu'on I'ignorat & Bourges ? Non.

Dans le vitrail du Jugement dernier de la cathédrale
francaise, Abraham, qui est dans le ciel, est assis
sur une banquette au milieu d’un jardin planté
d’arbres. 11 tient méme en chaque main un rameau
verdoyant, comme Isaac et Jacob & Notre-Dame
de Paris (voussures du Jugement dernier). Ainsi,
pour Partiste berrichon le paradis d’Adam ou jardin
d’Eden et le ciel sont une seule et méme chose.

On trouve des traces de cette croyance, non seule-
ment & Notre-Dame de Paris, mais & Saint-Trophime
@’Arles 1, ot les trois patriarches sont assis au milieu
dun verger, ¢t méme sur la couverturedel’évangéliaire
publiée par Mme Lefrangois-Pillion *. La, les quatre
fleuves du paradis personnifiés reposent sur l'arc
céleste, tandis que les eaux, qui s'échappent des
urnes qu’ils tiennent entre leurs mains, vont arroser
toute la terre. Une inscription précise la portée
symbolique de cette décoration :

FONS PARADISIACUS FER FLUMINA QUATUOR EX (IT)

GYON PHISON TYGRIS EUFRATES
HEC QUADRIGA LEVIS TE XPE PER OMNIA VEXIT'

1. MALE, L’Art religieux au XII¢ siécle, p. 29.
2. L’Art roman, fig. 128.
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« La source du paradis sort de I'Eden par quatre
fleuves, le Gehon, le Phison, le Tigre et 'Euphrate.
Ainsi le léger quadrige évangélique t’a transporté
partout, 6 Christ. » Ce symbolisme est intéressant.
Mais d’ott sortent précisément ces grands cours d’eau ?

Le décorateur de cette plaque imagine les quatre
fleuves descendant, non certes dun arc-en-ciel,
mais du firmament céleste, bien que la chose soit
difficilement conciliable avec la doctrine de Ptolémée
universellement regue de son temps. A Bourges, on pla-
cait aussi volontiers au ciel le merveilleux jardin ; on
vient de le voir. Mais ¢’était 13 une opinion librement
débattue entre chrétiens ; I'Eglise n’enseignait
rien sur la localisation du jardin de la chute. Il n’en
était pas de méme quand il s’agissait de placer au
ciel Abraham et les élus qui l’accompagnaient.
L’Eglise s’est prononcée sur ce point, quoique tar
divement. En 1336, le pape Benoit XII dans sa
constitution Benedictus Deus déclarait que les dmes
de tous les saints de I’ Ancien et du Nouveau Testament
quand elles n’avaient rien & expier au Purgatoire,
se rendaient au paradis céleste, ou Royaume des
Cieux, ou elles jouissaient de la vision intuitive de
Pessence divine, avant méme la résurrection des corps.
Déja, en 1267, le pape Clément IV 2 avait arrété
les grandes lignes de la méme doctrine. En somme,
les Souverains Pontifes, dés le x111e sitcle, prétendaient
que les dmes des justes, qui n’avaient rien & expier

1. DENZINGER, Enchiridon, 9¢ éd., n° 456.
2. Ibid., n° 387.
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au Purgatoire, allaient directement au ciel, ou elles
jouissaient de la vision béatifique. Ils réprouvaient
la doctrine qui voudrait que ces dmes attendent
pour jouir du bonheur céleste la résurrection des corps.

Or, dans sa liturgie funéraire, I'Eglise demande
que les anges transportent le défunt dans le sein
d’Abraham ; « In sinum Abrahae angeli deducant te ».
La liturgie, certes, ne saurait contredire les définitions
des Souverains Pontifes. Le sein d’Abraham doit
donc étre identifié avec le ciel proprement dit. Ainsiles
artistes berrichons, en placant Abraham dans le
ciel avec les Ames des élus, étaient parfaitement
en régle avec l'orthodoxie.

De cette enquéte parmi les vitraux de Bourges, il
résulte que leurs auteurs représentaient le monde de
deux fagons : premiérement, d’une fagon POPULAIRE,
par un disque plat couvert d’étoiles ; secondement,
par un arc de circonférence, ultime simplification
de limage scIENTIFIQUE du monde de Ptolémée.
Mais quels que soient les différents modes de repré-
sentation adoptés, la conception astronomique sous-
jacente reste la méme : c’est celle du grand savant
alexandrin.

Jamais l’arc-en-ciel ne figure dans nos vitraux.

B. DE ROFFIGNAC.
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LES REPRESENTATIONS DU MONDE

DANS LES

VITRAUX DE LA CATHEDRALE
DE BOURGES

par M. le Chanoine Bertrand de ROFFIGNAC
Associé libre de la Société des Antiquaires du Centre

En 1844, les PP. Cahier et Martin publiaient dans
un grand in-folio les Vitrauwx peints de Saint- Etienne
de Bourges. Cet ouvrage considérable comportait
de grandes planches parfaitement dessinées et colo-
riées ; il expliquait le sens général des scénes figurées.
En 1900, MM. Clément et Guitard, résumant et
perfectionnant le travail de leurs prédécesseurs
dans les Vitrauz du XIIIe siécle, mirent & la portée
du commun dans un simple in-80 les résultats de
leur enquéte diligente. Malgré ces publications,
les matériaux iconographiques ainsi présentés au
public et les problémes archéologiques soulevés
par eux étaient si nombreux qu’il reste encore
beaucoup 3 faire pour contenter la curiosité des
archéologues que ces chefs-d’ceuvre de nos verriers
ont émerveillés.
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On voudrait donc ici en étudier un point de détail
resté obscur : LA REPRESENTATION DU MONDE DANS
LES VITRAUX DE LA CATHEDRALE DE BOURGES.
Pratiquement, I’enquéte atteindra quatre vitraux
seulement : 10 le vitrail du Bon Samaritain, ou il
est question de la création de I'univers ; 2° le vitrail
de I’Apocalypse, ot 'on voit le Christ remonté au
ciel envoyant le Saint-Esprit & ses apdtres et a ses
disciples ; 3° celui du Jugement dernier, ou le
Souverain Juge apparait sur la voite céleste ; 4° le
vitrail du Mauvais Riche, ot ’on apercoit Abraham
assis sur le firmament.

Nous verrons ainsi par des exemples concrets
quelques unes des manitres dont les verriers, qui
travaillaient au x111¢ siécle & la cathédrale de Bourges
représentaient le monde.

1°) VITRAIL DU BON SAMARITAIN

Dans le haut du vitrail du Bon Samaritain, la
création du monde est resserrée dans un espace trian-
gulaire : 13, le Verbe de Dieu, sous forme humaine,
debout dans un paysage terrestre éclairé par de
grosses étoiles se détachant sur un fond pourpre,
place le soleil et la lune au milieu de petites étoiles
piquées dans un cercle azuré. De ce monde astral
on ne voit guére d’ailleurs que le quart, en raison
de I'espace restreint laissé & D'artiste pour traiter
un si grand sujet.
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Le méme théme est représenté, mais avec une
ampleur qui le rend plus intelligible, & Saint-Savin
(Vienne) et & la cathédrale de Monreale, en Sicile.
Cette dernitre figure réalisée en mosaique remonte
a la fin du xme sitcle et est particulitrement sug-
gestive. Une inscription en précise la signification :

FIANT. LUMINARIA. IN.
FIRMAMENTO. CELI.

Le Créateur, assis sur un globe !, pose le soleil
et la lune au milieu des étoiles réparties sur une
vaste sphére, dont le relief est marqué par six ou
sept zones concentriques de tons variés. Le soleil
et la lune, dont les dimensions sont assez considé-
rables, ont un relief indiqué, dirait-on, par des couleurs
différentes ; la teinte extérieure est la plus claire ;
cela déconcerte un peu, il est vrai ; mais, c’est par
le méme procédé que le mosaiste a souligné la sphé-
ricité du globe qui sert de siége au Créateur.

Cette représentation du systéme du monde ne
nous renseigne pas sur son mécanisme intérieur,
sur les sphéres planétaires en particulier ; mais
il est, en somme, conforme aux principes généraux
de Part. On peut donc dire que la création de la
cathédrale de Monreale est artistique.

1. L’artiste sicilien s’est sans doute laissé influencer par des
traditions d’atelier, en représentant le Créateur assis sur la spheére du
monde. L’habitude de figurer ainsi le Seigneur dans des scénes trés
diverses masquait aux yeux du mosaiste ce qu’avait d’anormal le
maintien de cette tradition artistique dans le cas particulier de la
création de 1'Univers. Ainsi s’explique la présence simultanée dans
un méme tableau de deux mondes : I'un servant de trone, l'autre
sortant des mains créatrices du Seigneur.
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Toute autre est la représentation qu’on trouve
au tympan de Péglise de La Lande-de-Cubzac
(Gironde). Cette sculpture est une illustration de
I’Apocalypse?. « Le Fils de 'Homme y est debout,
éerit M. Male, une épée sort de sa bouche, et de la
main droite il ports un cercle, ol sont enfermées
les sept étoiles ; les sept candélabres sont prés de
lui, et sept arcades symbolisent les sept églises ».
Tci, le monde n’est plus en relief, mais affecte une
forme complétement plane. La sphére est remplacée
par un disque plat ; les étoiles d’ailleurs n’y sont
pas nombreuses. L’artiste n’a retenu que les sept
astres correspondant aux sept églises de la province
d’Asie. (Pest une manidre simplifiée et populaire
de représenter le monde, qui contraste avec celle
de la mosaique de Monreale.

Une autre fagon de figurer I'Univers nous a été
conservée & la fin de L'Image du monde publiée par
Langlois? et qui peut remonter au XV® siecle.
Au premier abord, on dirait une de ces cibles, sur
lesquelles s’exerce I’habileté des tireurs. En réalité,
Cest une section de I’Univers, tel que 'avait congu
Ptolémée, croyait-on, avec ses spheéres concentriques,
dont la terre était le centre immobile.

Des inscriptions latines et frangaises précisent
la valeur de cette figure et lui donnent une couleur
chrétienne. Au milieu, on voit lenfer et la terre,
puis les régions de leau, de lair, du feu; plus loin,

1. Apoc., 1, 16. — Voir MaLe, L’art religieux du XIIe siécle,

p. 12 et 14.
2. Lancrois, La connaissance de la nature et du monde, p. 196.
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les orbes de la lune, de Mercure, de Vénus, du soleil,
de Mars, de Jupiter et de Saturne ; puis, vient le
firmament, ou affluent toutes les étoiles. Au dela,
apparaissent les régions mystérieuses du neuviéme
ciel, du ciel cristallin et du ciel Empyrée, qu’habitent
Dieu et ses anges. Cette image se distingue bien
des précédentes. Tandis qu’a Monreale nous avions
affaire & une figure artistique, en Gironde & une
sculpture populaire, ici nous sommes en présence
d’une interprétation qui prétend  étre scientifique.
Mais c’est toujours la conception du grand astronome
alexandrin qu’ici et 14 on a voulu reproduire.

La méme image scientifique est conservée dans
un manuscrit de la bibliotheque d’Henri II et a été
publiée par Didron *. On y voit les sept orbes concen-
triques consacrés aux planttes et, au-dela, la zone
des étoiles. Sur cette figure, qui n’est en réalité
aussi qu'une coupe du systéme mondial, est penchée
la Trinité, un vieillard & trois visages, qu’entoure
une multitude d’angelots.

Au-dessous de cet ensemble, on lit ces mots :

IN PRINCIPIO CREAVIT
CELUM ET TERRAM.

Cette interprétation graphique pseudo-scientifique
du systéme de Ptolémée n’est d’ailleurs pas d’origine
récente. On la trouve, exactement la méme, dans
les manuscrits de Macrobe, auteur paien du ve siécle.

De ces différentes maniéres de représenter I’Univers,

1. DiproN, Iconographie chrétienne, 1841, page 580.
4.




